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Camille Saint-Saëns was one of France’s most 
prolific composers, cultivating almost every 
genre, and always producing work 
characterised by deft craftsmanship, melodic 
appeal, and textural clarity. Though his music 
lacks some of the deep seriousness evident in 
much of César Franck’s output, and while it 
never shows the imaginative daring so 
conspicuous in Berlioz, it still appeals by 
virtue of unforced lyricism, sympathy for 
instrumental character, and unfailing sense of 
form. 

OSM pT Engr retary SERGE 
as become one of the composer’s most. 
hog works, yet it was written)as a jeu. 
d'esprit for.a-Mardi-Gras_celebration.and_its... 

The work’s sub-title is “Grand Zoological 
Fantasy.” There are 14 short vignettes — 
characteristic portraits, one might call them. 
The score asks for flute and piccolo, clarinet, 
xylophone, glass harmonica, strings, and — 
most important of all — two pianos. This 
ensemble evokes from Saint-Saéns, always a 
master of orchestration, a variety of sonorities 
which both astonishes and delights the 
listener. Saint-Saéns indulges in a few deft 
quotations when he feels that the wit of other 
musicians can add a touch of relish to his own 
unfailing sense of fun. 

A few lively introductory bars prepare us for 
the entry of the first of the animals, the lion, 
on the strings. The pianos add colourful 
touches before taking over the main role. 
In “Hens and Cocks” Saint-Saéns matches 
orchestration and nature with astonishing 
accuracy and in the riotous “Wild Asses,” 
piano technique is exploited most brilliantly. 

The lumbering orchestration of “Tortoises” is 
a Satirical, hilariously incongruous setting of 
the can-can from “Orpheus in the 
Underworld.” Double-basses are used 
appropriately for the delightful parody, “The 
Elephant,” the point being driven home by a 
quotation from Berlioz’s “Ballet des Sylphes.” 
“Kangaroos” is a piece for pianos alone, 
projecting clever terracing of sonorities. Then 
muted strings, piano figurations, and 
colourful woodwind add point to a clever 
evocation of water and fishes in “Aquarium.” 

Another witty episode follows, entitled 
“Persons with Long Ears,” in which it is not 
difficult to catch the bray of donkeys. Clarinet 
and pianos then paint a sylvan scene 
depicting the “Cuckoo in the Depths of the 
Woods” before flute, strings, and pianos 
engage in delicately imitative conversation in 
“Aviaries.” 
Satire returns in force with “Pianists,” where 
“deliberate” mistakes are permitted, and it 
continues in “Fossils,” the title presumably 
referring to the tunes which are parodied 
here — including one from Saint-Saéns 
himself. | 
The penultimate piece, “The Swan,” is justly 
renowned — a poetic melody which is every 
cellist’s dream come true. The work then ends 
in the gay romp of the “Finale,” with a touch 
or two of recapitulation. 

_Ravel’s beautifully orchestrated suite “Mother 
Goose” began as a set of piano duets. It 
consists of finely chiselled miniatures. The 
first and second, “Dance of the 
Spinning-wheel and Scene” and “Pavane,” are 
associated with the Sleeping Beauty; the 
latter exploits the Aeolian mode — and the 
flute. “Conversations between Beauty and the 
Beast” is haunting in its dance-like rhythms 
and alive with colour. “Tom Thumb” naturally 
depicts Tom’s adventure in the forest. Next 
comes “Laideronnette, Empress of the 
Pagodas,” the latter being creatures, not 
buildings — they play music through 
nutshells. Finally we have the “Fairy Garden” 
— another subtle dance apotheosis, with 
much ingenious use of harp and celesta. 

Geoffrey Crankshaw 

Camille Saint-Saéns pflegte nahezu jede 
musikalische Gattung, und alle seine Werke 
zeichnen sich durch handwerkliche 
Meisterschaft, reizvolle Melodik und klare 
Strukturen aus. Zwar fehlt es seiner Musik an 
der Tiefe und Ernsthaftigkeit eines César 
Franck, und kühne Neuerungen, wie wir sie 
bei Berlioz finden, enthält sie nirgends, dafür 
besticht sie aber durch natürlichen lyrischen 
Ausdruck, einfühlsame Behandlung der 
instrumentalen Charaktere und durch 
makelloses Formgefühl. 
Der Karneval der Tiere”, 1886 komponiert, 
wurde zu einem der bekanntesten Werke des 
Komponisten, obwohl es nur als jeu d'esprit 
für ein Mardi-Gras{Fastnachts-)Fest 
geschrieben wurde und obwohl Saint-Saéns 
jede weitere 6ffentliche Aufführung zu seinen 
Lebzeiten verbot. Nur im Falle des ,Schwans” 
gab er dem Drängen der Offentlichkeit nach 
und nahm dieses Sttick als einziges von 
seinem Verbot aus. Das Werk tragt den 
Untertitel ,GroBe zoologische Fantasie”. Es 
besteht aus 14 kurzen Vignetten — 
Charakterportrats, wie man sie auch nennen 
kônnte. Die Partitur verlangt Flôte und 
Pikkoloflôte, Klarinette, Xylophon, 
Glasharmonika, Streicher und zwei Klaviere. 
Mit diesem Ensemble erzielt Saint-Saëns eine 
Vielzahl von Klangfarben, zum Erstaunen 
ebenso wie zum Vergnügen des Zuhorers. Er 
bedient sich einiger geschickt gewahlter 
Zitate, wenn er glaubt, dafs der 
Einfallsreichtum anderer Musiker seinem 
eigenen unerschopflichen Humor weiteren 
Reiz verleihen kann. 
Ein paar lebendige Einleitungstakte stimmen 
uns auf den Auftritt des ersten Tieres (Lowe) 
ein, den die Streicher vorstellen. Die Klaviere 
setzen einige farbige Akzente, -ehe sie selbst 
die Hauptrolle übernehmen: — In ,Hühner 
und Hähne” bewirkt die Instrumentierung 
eine verblüffend genaue Naturdarstellung 
und in ,,Wildesel” sorgt die glänzende 
Klaviertechnik für lärmende Ausgelassenheit. 
— Die polternde Orchestrierung der 
,SChildkrôten” ist eine satirische, vergnüglich 
paradoxe Bearbeitung des Can Can aus 
»Orpheus in der Unterwelt”. Kontrabässe sind 
die überzeugenden Darsteller der heiteren 
Parodie ,Der Elefant”, deren Pointe durch ein 
Zitat aus Berlioz’ ,Ballet des Sylphes” betont 
wird. — Das Stück ,Känguruhs” wird nur von 
den zwei Klavieren gespielt, welche 
verschiedene Klangfarben geschickt und 
überraschend abstufen. Sodann drücken 
gedampfte Streicher, Klavierfiguren und die 
farbigen Holzbläserstimmen die Vorstellung 
von Wasser und Fischen im ,Aquarium” aus. 
Darauf folgt eine weitere geistreiche Szene, 
namlich ,,PersOnlichkeiten mit langen Ohren”, 
worin unschwer der Eselsschrei auszumachen 
ist. Klarinetten und Klaviere malen danach 
eine Waldszene und stellen den ,,Kuckuck in 
den Tiefen der Walder” dar, bevor Flôte, 
Streicher und die Klaviere sich zur einfühlsam 
nachahmenden Unterhaltung in den 
, Vogelhäusern” zusammenfinden. — Die 
Satire tritt wiederum in ,Pianisten” auf den 
Plan, wo ,absichtliche’ Fehler zugelassen sind, 
und sie setzt sich fort in ,Fossilien”. Dieser 
Titel bezieht sich vermutlich auf die hier 
parodierten Themen — unter anderem auch 
eines von Saint-Saëns selbst. — Das vorletzte 
Stück, ,Der Schwan”, ist zu Recht so berühmt 
— eine poetische Melodie, die den Traum 
eines jeden Cellisten Wirklichkeit werden 
läfBt. Das Werk endet in der ausgelassenen 
Heiterkeit des ,Finale”, das da und dort auch 
bereits früher vorgestelltes Material wieder 
aufgreift. 
Ravels herrlich instrumentierte Suite ,Mutter 
Gans” geht auf einen Zyklus für zwei Klaviere 
zuruck. Das Werk besteht aus fein 
gemeiBelten Miniaturen. Die erste und 
zweite, ,Tanz des Spinnrades und Szene” und 
,Pavane” gehen auf den Dornroéschen-Stoff 
zuruck, wobei sich die letztere auf die 
äolische Tonleiter — und auf die Flôte stützt. 
»Gesprache zwischen der Schôünen und dem 
Ungeheuer” lebt ganz aus dem eingängigen 
tanzartigen Rhythmus und der lebendigen 
Farbigkeit. ,Der Daumling” schildert sehr 
anschaulich die Abenteuer des kleinen Helden 
im Wald. Darauf folgt ,Laideronette, Kaiserin 
der Pagoden”, worunter nicht Gebäude, 
sondern Lebewesen zu verstehen sind — sie 
musizieren mit NuBschalen. Das SchluBsttick 
»Zaubergarten”, ebenfalls eine geistreiche 
Apotheose des Tanzes, verwendet Harfe und 
Celesta in genialer Weise. 

Camille Saint-Saéns fut un des compositeurs 
les plus prolifiques que la France ait connus. Il 
cultiva presque tous les genres et produisit 
toujours une œuvre caractérisée par un talent 
exercé, un attrait mélodique et une texture 
claire. Bien que sa musique n ‘ait pas tout le 
profond sérieux manifeste dans la production 
de César Franck et qu'on n'y trouve jamais 
l’audace d’imagination si marquante chez 
Berlioz, elle a pourtant encore du charme en 
vertu d’un lyrisme spontané, une sympathie 
pour le caractére instrumental et un sens 
infaillible de la forme. 
«Le Carnaval des animaux», composé en 1886, 
est devenu une des œuvres les plus célèbres 
du compositeur bien qu’elle ait été écrite 
comme un jeu d’esprit pour une féte de 
Mi-Caréme et que le compositeur en ait 
interdit par la suite toute exécution de son 
vivant; il ne revint sur sa décision que pour 
«Le Cygne», cette pièce ayant été interprétée 
séparément pour satisfaire à la demande d’un 
grand public. 
Le sous-titre de l’œuvre est «Grande fantaisie 
zoologique». Elle se compose de quatorze 
courtes pièces — on pourrait les appeler des 
portraits caractéristiques. Elle fait appel aux 
instruments suivants: flûte (et petite flûte), 
clarinette, xylophone, harmonica, cordes et 
— les plus importants de tous — deux pianos. 
Cet ensemble évoque, de la part de 
Saint-Saëns, qui reste un maître de 
lorchestration, une variété de sonorités qui 
étonnent et ravissent l’auditeur tout à la fois. 
Saint-Saëns donne libre cours à quelques 
citations adroites quand il sent que la vivacité 
d'esprit d’autres musiciens peut ajouter une 
certaine saveur à son propre sens infaillible 
de la plaisanterie. 

Quelques mesures d'introduction pleines 
d’entrain nous préparent à l’entrée du 
premier des animaux, le lion, exposé par les 
violons. Les pianos ajoutent des traits colorés 
avant de prendre à leur charge le rôle 
principal. 
Dans «Poules et Cogs», l’orchestration de 
Saint-Saëns reproduit la nature avec une 
exactitude étonnante et le turbulent 
«Hémiones» exploite la technique du piano 
des plus brillamment. 
L’orchestration lourde de «T ortues» est une 
version satirique, joyeusement incongrue, du 
cancan d’«Orphée aux Enfers». Des 
contrebasses sont employées de facon — 
appropriée pour ja parodie ravissante, 
«L’Eléphant», où l'argument poursuit son jeu 
avec une mélodie tirée du «Ballet des Sylphes» 
de Berlioz. 
«Kangourous» est une pièce pour pianos seuls, 
qui projette un terrassement de sonorités. 
Cordes en sourdine, figurations aux pianos et 
bois pleins de couleur ajoutent ensuite du 
poids à une évocation géniale d’eau et de 
poissons dans I’«Aquarium». 
Un autre épisode plein d’ esprit fait suite, 
intitulé «Personnages à longues oreilles», où il 
n’est pas difficile de reconnaître le braiement 
d’anes. La clarinette et les pianos dépeignent 
alors une scène sylvestre évoquant «Le 
Coucou au fond des bois» après quoi s’engage 
une conversation délicatement imitative entre 

la flûte, les cordes et les pianos dans la 
«Volière». 
La satire revient en force avec «Pianistes», où 
des erreurs «délibérées» sont permises, et 
continue dans «Fossiles», le titre se référant 
sans doute aux airs qui y sont parodiés — y 
compris un de Saint-Saëns lui-même. 
L’avant-derniére pièce, «Le Cygne» est à juste 
titre célèbre — une mélodie poétique qui 
réalise le rêve de tout violoncelliste. L'œuvre 
s'achève dans les ébats joyeux du «Finale», où 
reparaissent quelques thèmes du carnaval. 
La suite merveilleusement orchestrée de 
Ravel, «Ma Mére l’Oye» était à l’origine une 
série de pièces pour piano à quatre mains. Ce 
sont des miniatures finement ciselées, dont la 
première et la deuxième «Danse du rouet et 
Scène» et «Pavane» sont inspirées de «La belle 
au bois dormant». La «Pavane» exploite le 
mode éolien et la flûte. «Les entretiens de la 
Belle et de la Bête» est obsédant, dans ses 
rhythmes aux allures de danse, et foisonne de 
couleurs. «Petit Poucet» dépeint sans 
affectation l’aventure du Petit Poucet dans la 
forêt. Ensuite vient «Laideronnette, 
Impératrice des Pagodes», celles-ci 
représentant des créatures et non des 
bâtiments — elles jouent de la musique avec 
des coquilles de noix. Finalement nous avons 
«Le jardin féerique» — autre subtile 
apothéose de danse qui fait un grand et 
ingénieux usage de la harpe et du célesta. 
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Side . Seite. Face 1: 

CAMILLE SAINT-SAENS 
(1835-1921) 

«LE CARNAVAL DES ANIMAUX» 
Grande fantaisie zoologique 

Introduction et Marche royale du Lion 
Poules et Cogs 
Hémiones (Animaux véloces) 
Tortues 
L’Eléphant 
Kangourous 
Aquarium 
Personnages a longues oreilles 
Le Coucou au fond des bois 

10. Voliéres 
11. |Pianistes 
12. Fossiles 
13. Le Cygne” 
14. Final 

JOSEPH VILLA & PATRICIA PRATTIS JENNINGS, 
pianos « Klavier | 
*ANNE MARTINDALE WILLIAMS, 
Violoncello .« violoncelle 
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Side - Seite. Face 2: 

MAURICE RAVEL 
(1875-1937) 

«MA MERE L’OYE» 
Ballet 
(Publishers « Verlag. Editions: Ed. Durand & Cie) 

Prélude — 
1. Danse du rouet et Scéne — Interlude — 
2. Pavane de la Belle au bois dormant — Interlude — 
3. Les entretiens de la Belle et de la Béte — Interlude — 
4. Petit Poucet — Interlude — 
5. Laideronnette, Impératrice des Pagodes — Interlude — 
6. Apothéose: Le jardin féerique 

PITTSBURGH SYMPHONY ORCHESTRA 
Conducted by. Dirigent - Direction: 
ANDRE PREVIN 

[lustration: Chris Verschoor 

Texts ©1981 Phonogram International B.V., Baarn — The Netherlands 

This recording can be played.on any conventional sound-reproducing equipment. 

The original tape was recorded digitally, making possible an unprecedented 

fidelity and transparency of sound. 

Diese Schaliplatte ist mit jedem handelsüblichen Tonabnehmer abspielbar. 

Die Originalaufnahme ist eine Digital-Aufzeichnung, ein neuartiges Verfahren, 

das eine auBergewôhnliche Brillanz und Durchsichtigkeit des Klangbildes ermoglicht. 

Ce disque peu étre lu par tout électrophone ou toute platine disponibles dans le commerce. 

L'enregistrement original à été effectué selon le procédé numérique qui permet d'obtenir 

une luminosité et une transparence exceptionnelles de l'imago sonore. 

PHILIP Printed in The Netherlands 
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